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Анотація. Сучасна музика для флейти та фортепіано потребує особливого підходу до 

роботи над ансамблем, як з боку соліста, так і з боку концертмейстера. На нашу 

думку актуальність правильної побудови виконавської концепції твору випливає зі 

зростаючого попиту на якісне виконання музики композиторів сьогодення. Виконавська 

концепція реалізується через послідовний набір необхідних набір прийомів, що 

дозволяють прискорити процес формування ансамблевої взаємодії між солістом та 

концертмейстером. Окреслені в нашій роботі грані взаємодії концертмейстера та 

соліста-флейтиста спрямовані на повне розкриття ансамблевого потенціалу кожного 

з виконавців. Подано узагальнення задач концертмейстера та соліста в роботі над 

виконанням творів для флейти і фортепіано сучасних композиторів.  

Ключові слова: виконавство, флейта, фортепіано, сучасна музика, концертмейстер. 

 

 

 

Вступ. Запорукою успішного виконання будь-якого музичного 

твору для ансамблю є здатність музикантів розкрити образну 

сферу, символізм та психо-емоційний компонент музики, що 

виконується, відтворити ідею композитора та передати слухачам 

зміст своєї виконавської концепції. Робота над сучасною 

інструментальною музикою, зокрема в контексті фортепіанного 

політембрового дуету з флейтою вимагає вже з початкових етапів 

якісної побудови ансамблевого балансу, виконавських задач 

концертмейстера та соліста і кінцевої мети всього робочого 

процесу. Остаточна реалізація твору на сцені можлива лише за 

умови існування єдиного бачення виконавської концепції твору 
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та за умови співтворчості учасників ансамблю. 

Актуальність дослідження. Оновлення концертного 

репертуару та зростаючий попит на презентацію сучасної музики 

для флейти та фортепіано виконавцями і її бажаність для 

слухачів обумовлюють актуальність нашої роботи. 

Мета дослідження. Методом аналізу літературних джерел 

визначити основні етапи формування виконавської концепції при 

роботі над сучасними творами для флейти та фортепіано. 

Основна частина та обговорення. На сьогодні існують 

численні публікації присвячені особливостям взаємодії 

концертмейстера та соліста інструменталіста. Серед найбільш 

відомих досліджень даної тематики можна виділити роботи:  

В. Апатського, Т. Грінченко, Н. Комаренко., О. Короткової,  

Л. Повзун, Н. Павлюк, В. Ревенчук. В даних працях глибоко 

розкривається технологія робочого процесу над творами 

композиторів доби Класицизму та Романтизму [2]. В той же час 

музикознавча наука не дає однозначних рекомендацій та єдиної 

методики оптимального формування ансамблевої взаємодії 

концертмейстера та соліста при виконанні творів саме сучасних 

композиторів.  

Сучасна музика, на відміну від творів композиторів 

попередніх епох, має ряд важливих особливостей: новітні 

техніки звуковидобування, розширені виконавські прийоми та 

значний спектр засобів музичної виразності. Особливе місце 

посідає програмність у сучасній музиці, яка охоплює майже 

весь спектр буття. Більше того іноді самі музиканти стають 

частиною твору, що виконується в рамках перформансу. 

Вочевидь, подібна музика має потребу в особливій методиці 

підготовчої роботи над нею [4]. 

Змінився й підхід сучасних композиторів до сприйняття 

значущості партій соліста та концертмейстера. Ключовим 

залишається такий погляд на концертмейстерство, при якому 

партія акомпанементу сприймається не менш значним засобом 

художнього впливу, ніж партія соліста. Встановлюється рівна 

значимість музичного матеріалу дорученого різним виконавцям, 

чого не спостерігалося досить тривало в минулі часи, коли 

акомпанемент міг залишатися лише гармонічним тлом для партії 

соліста протягом всього твору [3]. 

Серед основних сучасних композиторів, що створюють музику 

для флейти та фортепіано в світі можна виділити: Г. Ітцеса, 

Г. Біфтінка, Я. Кларка. З Вітчизняних митців широкою 

популярністю користуються твори: О. Нежигая, В. Зубицького, 

Ж. Колодуб, О. Гоноболіна.  

Флейта залишається одним з найпопулярніших духових 

музичних інструментів у світі. В той же час фортепіано і на 
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сьогодні є інструментом діапазон якого дозволяє повноцінно 

відтворити всю складність оркестрової фактури. Окрім того, 

додаткові прийоми звуковидобування для фортепіано (відкриті 

струни, постукування та ін.) та флейти (вістл-тони, клапан-

тони, мультифоніки та ін.) щє більше збагачують темброві 

ресурси дуету цих двох інструментів [1]. 

Ядром побудови виконавської концепції твору є художньо-

естетичне розуміння музичного мистецтва, через здійснення 

інтерпретації творів у спільному творчому процесі 

концертмейстера та соліста. Для цього від обох виконавців 

необхідна глибока орієнтація в стилях сучасної музики, її 

специфічних прийомах видобування звуку, досконале володіння 

технікою гри на своєму інструменті. І соліст, і концертмейстер 

мають осягнути характерні риси символьного світу виконаного 

твору, що можливо лише за умови безперервної самоосвіти та 

самовдосконалення.  

Таким чином можна виділити наступні основні елементами, 

які входять до процесу побудови виконавської концепції: 

1. Самостійна робота з твором та додатковим матеріалом: 
– історичні відомості, 

– музично-критична література, 

– художньо-естетичні паралелі, 

– виявлення стильових особливостей та ін.  

2. Організація виконавського мислення: 
– художній зміст твору, 

– засоби виразності, 

– відповідність стилю виконання до епохи та стилю 

композитора.  

3. Підготовка до виконання на сцені.  
Важливо відмітити, що через ці етапи проходить не тільки 

соліст а й концертмейстер. 

Виконавська концепція істотно залежить від кожного з 

означених пунктів та тісно пов’язана з попередньо спланованим 

процесом роботи над твором. Це дозволяє, у результаті, набути 

здатність вирізняти яскраві стильові особливості музики 

відповідно до стилю його автора (мінімалізм, атональна 

музика, музика збагачена електроакустичними ефектами, тощо). 

Отриманні уявлення про твір мають бути обговорені 

солістом та концертмейстером, можливе навіть використання для 

такого обговорення особливих прийомів ведення бесіди 

(«дебати», «мозковий штурм» та ін.) [5]. Наслідком такого 

обговорення стає формування виконавської концепції, яка 

розкриє художньо-естетичний бік музичного твору. Вірно 

побудована концепція створює міцний зв’язок обміну думками 

між солістом, концертмейстером, композитором та, як 
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результат, слухачами. 

У підсумку проведеної виконавцями роботи виникає 

безупинне виконання та повноцінне відтворення музичного 

матеріалу, як цілого, досконала побудова музичних фраз та 

висвітлення їх зв’язків. Солісту та концертмейстеру потрібно 

вміти у повній мірі осягати весь задум твору, ясно передбачити 

лінію розвитку музичного образу в цілому та в контексті своєї 

партії і партії партнера, відчувати характер музики, фактуру, 

ритмічні зміни. 

В той же час на концертмейстера значно більше лягає 

відповідальність за загальну узгодженість в ансамблі, 

оскільки партія соліста може носити імпровізаційний характер 

(ad libitum), або як в партії акомпанементу так і в партії 

флейти може бути застосований змінний метр. Успіх виконання 

таких складних місць безпосередньо залежить від досвіду 

роботи концертмейстера з повною партитурою музичного твору, 

вмінням бачити горизонтальні та вертикальні співвідношення, 

відстежувати пласти розвитку основних музичних тем. Зрештою 

лише концертмейстер забезпечує виконавцю свободу 

самореалізації, розширює межі його можливостей, може 

допомогти в повній мірі розкритися, продемонструвати себе в 

більш привабливій якості [4].  

Висновки. Результатом успішної роботи над створенням 

виконавської концепції можна вважати виконання музичного 

твору із розкриттям його основного змісту, художнього задуму, 

образності, програмності і драматургії, з дотримання всіх 

стильових особливостей представленої музики. 

Виконання побудоване на вірній виконавській концепції 

яскраво вирізняється індивідуальністю, художньою цінністю і 

оригінальністю інтерпретації твору. 
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