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БАУГАУЗ ЯК ОСНОВА ДЛЯ ТРАНСКУЛЬТУРНОЇ МЕРЕЖІ 

Аннотація. За короткий період свого існування (1919-1933 рр.) школа Баугауз пройшла 

винятковий шлях від принципів експресіонізму до раціоналізму та функціоналізму. Школа 

сформувала сформувала інноваційну систему мистецької освіти. Їй вдалося успішно 

поєднати образотворче мистецтво та ремесло, і це злиття стало застосовуватися у 

широкому спектрі архітектури, дизайну, живопису, скульптури, кіно, фотографії та 

інших видів мистецтва. Викладачами та учнями школи керувала спільна мрія, про 

створення досконалішого світу. Баугауз діяв у Веймері, Дессау та Берліні, і в кожному з 

цих міст відбувався творчий обмін між вчителями та cтудентами, за яким слідувала 

різноманітність їх художніх стилів. Усі вони були новаторами, творчими людьми та 

представляли нову парадигму у художній освіті. Закриття школи в Берліні у квітні 1993 

р. нацистським режимом стало відправною точкою для поширення концепцій Баугаузу по 

всьому світу. 
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Ажіотаж, який школа викликала ще до кінця 1920-х вплинув на притоки 

студентів з різних країн та регіонів Європи, більше четвертини студентів 

закладу були іноземцями зі Швейцарії Австрії, Чехословаччини, Угорщини, 

Польщі та США. 

Аналіз та дослідження їхнього переміщення в період після закриття 

Баугаузу, та виконані ними проєкти під час еміграції, вказують про 

мультикультурний та інтернаціональний вплив школи [2]. 

Дослідження студентів та викладачів Баугаузу зі Східної Європи не 

тільки закріплює образ школи, як міжнародного закладу, а й розширюють 

географічні межі впливу Баугаузу. 
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Деякі члени угорської спільноти школи походили міста Печ – вони були 

першими, хто прибув до Баугаузу з цього регіону. Печське коло являли собою 

спільноту німецькомовної творчої молоді, збори якого часто відвідували 

архітектори Марсель Брейєр і Фаркаш Мольнар. Прибувши до Веймара,  

Ф. Мольнар, разом з Андором Вейнінгером співпрацювли з Альфредом 

Форбатом в Баугаузі, згодом він приєднався до кола митця, архітектора та 

скульптора Тео ван Дусбурга і разом з ним заснував творчу групу, під назвою 

«KURI» (пер. з нім. Конструктивне, Утилітарне, Раціональне, Інтернаціональне). 

Завдяки популярності, яку отримала виставка Баугауз 1923 р., до школи 

прибула нова група східноєвропейських студентів. Одним із них був Тібор 

Вайнер, відданий послідовник Ханнеса Майєра, який розділяв його погляди на 

соціальне призначення архітектури. Коли Х. Майєр був звільнений з посади 

директора в Дессау у 1931 році, Вайнер був депортований з Саксонії-Анхальт і 

разом з Майєром та групою студентів вирушили до Росії [4]. 

Групу зустрічали мітингами пролетарської солідарності, а в Москві та 

Харкові організовували тематичні виставки робіт студентів Баухаузу. В 

Радянському союзі групу Маєра назвали «Червоною Бригадою Баугаузу». 

Спочатку «Червона бригада» працювала над проєктами для Радянського 

державного інституту з проєктування вищих навчальних закладів, проте через 

деякий час розійшлась по різним колективам. Німецькі архітектори сповнені 

ентузіазму, відмовлялись від всіх пільг які їм надавали, та працювали й 

мешкали в тих самих умовах що і їхні радянські колеги [3]. 

Інша група уродженців Східної Європи, яка поширювала ідеалогію та 

концепцію Баугаузу – польські студенти, переважно єврейського походження. 

Серед них були: Ар'є Шарон, Шмуель Местечкін, Едгар Хехт (Хед), 

Шломо Бернштейн і Ханін Френкель, які спершу переїхали до Палестини, де 

як молоді соціалісти-сіоністи, були членами кібуцу [1] після чого вирушили 

назад до Європи. Деякі виїхали з Німеччини до інших європейських країн. 

Для новоприбулих, які пройшли навчання в Дессау і розділяли 

соціалістично-колективістський світогляд, Кібуц був місцем підготовки 

культурної та соціальної революції. Уявлення Баугауза про колективістську 
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промислову утопію збігалися з мріями єврейських поселенців про громадське 

сільське життя. Погляди Баугауза на колективне житло, простоту, 

функціональність та подолання індивідуалізму можна було легко перенести в 

новий контекст, і такі міста як Тель-Авів, Єрусалим, Хайфа стали полігоном 

для випробування візіонерських принципів європейського дизайну[5]. 

Імена цих архітекторів, які провели якусь частину свого життя, 

створюючи «обличчя» Палестини, яка перебуває під британським мандатом, 

тією чи іншою мірою відомі – хоч і не настільки, як імена європейських 

архітекторів, які також будували в цьому регіоні. Але їхня спадщина все ще 

потребує подальшого вивчення, якщо розглядати Баугауз як відправну точку 

для подальшої реалізації творчого потенціалу архітекторів та дизайнерів які 

інтегрують та розвивають ідеологію Баугаузу в різних частинах світу. 

В наукових дослідженнях все ще схильні покладатися на імена майстрів і 

назви шедеврів, попри це, що ексклюзивна природа такого роду канонів 

останні десятиліття піддається інтенсивній критиці. Таке прагнення 

орієнтуватися на творчість кількох «зірок» в окремих напрямах і на 

найвідоміші їхні проєкти маскує інтернаціональну природу Баугаузу, та 

фактору, що поширення та трансформації ідей школи формує армія 

«невідомих» архітекторів, дизайнерів та митців, які роблять це так само як і 

їхні канонізовані колеги. 

Досліджуючи поширення ідеології Баугаузу найбільш новаторським 

аспектом діяльності школи можна вважати те, що школа стала основою 

транскультурної та інтернаціональної мережі, яка створила умови для 

глобального дискурсу у сфері архітектури, мистецтва та дизайну. Ця своєрідна 

мережа, сприяла зближенню центру та периферії, створюючи умови для 

глобального діалогу, учасники якого могли й не зустрічатись один з одним. 

Частина цього культурного обміну відбувалася через тексти та зображення, 

що зрівнювало шанси учасників. 
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